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BENJAMIN E PROUST: TRADUCAO E APROPRIACAO DA LINGUA ORIGINAL
Erika Luiza PIZA"

Antes do nome

Nio me importa a palavra, esta corrigueira,

Quero é o espléndido caos de onde emerge a sintaxe,
os sitios escuros onde nasce o ‘de’, o ‘alids’,

0 'o’, 0 ‘porém’ e o 'que’, esta incompreensivel
muleta que me apdia.

Quem entender a linguagem entende Deus

cujo Fitho é Verbo. Morre quem entender.

A palavra é disfarce de uma coisa mais grave, surda-muda,
foi inventada para ser calada.

Em momento de graca, infregiientissimos,

se poderd apanhd-la: um peixe vivo com a mde.
Puro susto e terror.

Adélia Prado (1991, p.22)
RESUMO

O presente trabalho aborda aspectos sobre o trabalho do tradutor do texto literdrio. Para sustentar tal
abordagem apoiamo-nos nos textos filoséficos de Walter Benjamim. Também procuramos estabelecer
a aproximagio da “tarefa” do tradutor a do escritor do texto literdrio; para tanto embasamo-nos em
texto de Marcel Proust.

PALAVRAS-CHAVE: Lingua pura. Fidelidade/liberdade. Incomunicabilidade. Tradugio interlinear.

Tomemos o texto de Benjamin sobre a tradugo, “A tarefa do tradutor”, — traduzido inadequadamente
para a lingua portuguesa; como veremos, a tradugdo ¢ um problema mais que uma tarefa — para
tecermos algumas consideragdes a respeito da concepgdo de tradugdio para o filésofo, relacionando
a essas consideragOes a concepgdo de Marcel Proust referente & génese do texto literdrio enquanto
trabalho do criador/escritor em traduzir o que € préprio da condigio humana. Para cumprirmos esse
propésito, a reflexdo teré fundamento nos textos “A tarefa do tradutor”, “A imagem de Proust”, em
alguns textos de Rua de mdo tinica, de Walter Benjamin, € no Gltimo volume de A la recherche, de
Proust, O tempo redescoberto.

Benjamin faz, no texto “A tarefa do tradutor”, consideragdes especificas sobre a tradugiio referentes
as obras literdrias, no entanto apresenta uma concepgio generalizada da tradugiio, no tocante ao fato
de estarmos o tempo todo traduzindo o mundo; nesse sentido ele propde uma associagiio, a respeito
da teoria da linguagem, entre a ciéncia e a arte, cuja fonte se encontra nos romanticos. Assim, pode-se
afirmar a filiagio de Benjamin aos roménticos. E justamente essa associagdo que nos interessa agui,
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ou seja, em que medida se pode falar da relagio entre o ato criador do escritor literdrio com a “tarefa”,
ou melhor, com o problema do tradutor? Qual pode ser o vinculo que estabelece a relac@io da génese
do texto literdrio com a tradugdo?

Segundo Fernando Camacho, tradutor do texto benjaminiano, que na primeira nota faz consideragio
sobre a constitui¢iio do texto, o ensaio sobre a tradugdo foi desenvolvido a partir da influéncia da teoria
platnica do conhecimento — que apresenta a metdfora da caverna e das sombras. Deparamos no texto
com o conceito de lingua pura, que parece referir-se a idéia da linguagem adimica, original, segundo
a qual o verbo era capaz de apresentar a relagdo perfeita em uma unidade, isto €, sem a denominada,
pelos lingtiistas, arbitrariedade do signo lingiifstico. A idéia do filésofo é concernente ao fato de
que as linguas nacionais — tomadas por ele como inferiores, no sentido de terem sido corrompidas
depois da queda — se completam justamente quando o tradutor consegue abranger a “regiio onde
a palavra, o significado e a tonalidade afetiva [forem capazes de] constituir uma unidade perfeita,
que ndo permite separar e destringar um dos outros os seus diferentes elementos” (CAMACHO, in:
BENJAMIN, 1979, p.43). Assim, para Benjamim o que interessa é apenas a procura das esséncias e
das idéias puras, procura que se refere a chamada lingua pura, que é a “que esté na base de todas as
linguas e que € visada como a rarefa do tradutor; assim, a lingua pura corresponde dquela ‘linguagem
pura do nome™ (SELIGMANN-SILVA, 1999, p.88). Essa idéia da “linguagem pura do nome” diz
respeito, segundo Benjamin, no texto “Sobre a linguagem em geral e a linguagem do homem” (s/d.a),
ao homem que, ao nomear as coisas, apresenta sua propria esséncia lingiiistica.

Para Benjamin a tradugdo em que o tradutor se propde a informar inevitavelmente transmitird o
inessencial, visto que o trabalho especifico do tradutor niio € simplesmente comunicar algo, sua
“tarefa” estd além do informar. O segundo problema das mds tradugdes é a “transmissdo deficiente e
inexata dum contetido nao-essencial” (BENJAMIN, 1979, p.38).

A traduc@o € uma forma e, se assim concebida, significa o regresso ao original onde se encontra a lei
da traduzibilidade. Quanto a traduzibilidade da obra, Benjamim sustenta um argumento tipicamente
romintico: “deve ser tomada em consideragdo a traduzibilidade das idéias literdrias mesmo se estas
fossem intraduziveis para os seres humanos” (1979, p.38). A tradugiio, nesse aspecto, ¢ uma forma
recriadora de leitura. Nio € admissivel para Benjamin a tradugiio servil que se presta meramente a
informar algo ao leitor.

Se a tradugdo é uma forma, sua traduzibilidade se encontra na sua prépria esséncia. Nem todas as
obras possuem essa esséncia, portanto nem todas as obras tém um significado essencial que possa ser
expresso por meio da traduzibilidade. Dessa forma, a traduzibilidade é intrinseca s grandes obras; o
que importa para Benjamin € a desconstrugio da sintaxe da lingua original e a reelaboragio da sintaxe
na lingua nacional, ou seja, para a qual o texto estd sendo traduzido.

A finalidade da tradugio estd justamente no fato de ela ser capaz de expressar a relagdo mais intima
existente nas linguas, Essa relagio intima entre as linguas pode ser expressa pelo fato de as linguas
nfo serem estranhas umas s outras, ndo por seu parentesco histGrico, mas por aquilo que pretendem
exprimir. Esse parentesco real (préprio da nova teoria da tradugdo) se refere ao que é essencial
traduzir,

A afinidade das linguas ndo esté no parentesco histérico existente entre elas, essa afinidade encontra-
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se nas suas intengoes. O visado € o mesmo em termos absolutos, j4 o modo de visar ndo € 0 mesmo.
O que interessa a tradugao € o visado (o fendmeno) em relacgéio a outros visados, resultando assim, na
plena elaboragdo do modo de visar. A adequada relacdo entre os fendmenos, o visado, ganhara vigor
na medida em que o tradutor conseguir elaborar plenamente, na lingua para a qual traduz, o modo de
visar.

Segundo Benjamin, “o poeta trabalha a lingua nacional para construir formas que se erguem até a
Lingua pura, onde depois o tradutor as apreende, tendo que encontrar para elas a roupagem com que
as revestir para as trazer a sua lingua nacional” (CAMACHO, in: BENJAMIN, 1979, p.45).

A intengio da tradug@o difere da inteng@io da obra artfstica original. A inten¢fio desta € priméria e
pléstica, ja a inten¢fio da tradugdo € derivada e ideativa. “O motivo principal de uma tal integracio das
diferentes linguas numa lingua tinica e verdadeira d4 razéio de ser & tarefa” da tradugiio (BENJAMIN,
1979, p.41). As frases, os poemas ¢ as sentengas tomados isoladamente nunca se equivalem entre
duas linguas. Contudo, resolvido o verdadeiro problema da tradugio de atingir a plenitude da Lingua
pura, “as diferentes linguas completam-se umas s outras e reconciliam-se entre si no modo de querer
dizer” (BENJAMIN, 1979, p.41).

Nesse sentido o fildsofo apresenta os pressupostos para a tradugdo adequada, ou seja, para a boa
tradugdio: “Fidelidade e liberdade: liberdade na restituigio do significado; e, ao servico deste
significado, fidelidade para com as préprias palavras: siio estes os velhos conceitos que surgem sempre
que se fala da arte de traduzir” (BENJAMIN, 1979, p.41). Todavia, tradicionalmente literalidade e
liberdade sdo conceitos que se contradizem. Afinal, “como poderia a literalidade de fato contribuir
para a reprodugdo do significado original?” (BENJAMIN, 1979, p.41).

A literalidade deve servir 4 tradugdo no que concerne ao estabelecimento das inter-relagdes
(Zusammenhang) mais pertinentes entre as linguas, a original e a nacional do tradutor.

O construto lingiifstico deve ser levado em conta na tradugdo. A idéia é traduzir a ressondncia do
original para a lingua nacional e, a partir daf, atingir a lingua pura, plena, comum a todos. No centro
dessa concepgio de tradugdo hd a diferenga. A revelagio das diferencas entre as linguas ¢ essencial
para o trabalho do tradutor.

A tradugdo transparente € aquela em que o tradutor deixa ver seu trabalho de correspondéncia entre
as linguas e revela sua construgio na lingua em que estd elaborando um modo de visar adequado.
Assim,

essa exigéneia, cuja legitimidade € patente, mas cuja motivagdo se acha muito encoberta, deve
necessariamente ser compreendida a partir de conexées [Zusammenhiinge] mais pertinentes. Da
mesma forma como 0s cacos de um vaso, para serem recompuosios, devem seguir-se uns aos outros
nos minimos detalhes, mas sem serem iguais, a rradugdo deve, ao invés de procurar assemelhar-
se ao original, conformar-se amorosamente, e nos minimos detalhes, em sua propria lingua, ao
modo de visar do original, fazendo com que ambos sejam reconhecidos como fragmentos de
uma lingua maior, como cacos sdo fragmentos de um vaso. E precisamente por isso, ela deve
abstrair, em larga medida, do sentido, da intengio de comunicar, sendo-lhe o original essencial
apenas pelo fato de ji ter eliminado para o tradutor e sua obra o esforco e a ordem necessdrios
& obrigagdo de comunicar. (BENJAMIN, s/d.b, p.14)

161



INTERFACE TECNOLOGICA - v.3 - n.I - 2006

Dai a boa tradugiio prescindir de informar algo. Comumente a tarefa da tradugio se cumpre no sentido
de informar, comunicar algo, para isso o tradutor se ampara nas muletas da estrutura da frase, que se
apresenta como um “muro” entre o original e a lingua nacional; enquanto que o verdadeiro tradutor
deveria considerar a literalidade do visado — o sentido ndo se esgota no visado — para, a partir daf,
construir seu modo de visar na lingua para a qual estd traduzindo. Para Benjamin o problema do
tradutor reside no fato de ele apreender a estrutura sintdtica do original e a conservar naturalmente
para a lingua em que traduz, jd que a sintaxe demonstraria o verdadeiro espirito do texto ao valorizar
a palavra. Para o filésofo:

A verdadeira tradugdo é transparente, ndo encobre o original, ndo o tira da luz; ela faz com que a
pura lingua, como que fortalecida por seu préprio meio, recaia ainda mais inteiramente sobre o
original. Esse efeito é obtido, sobretudo, por uma literalidade na transposigdo da sintaxe, sendo
ela que justamente demonstra ser a palavra — e ndo a frase — o elemento original do tradutor.
Pois a frase constitui o0 muro que se ergue diante da lingua do original ¢ a literalidade, sua
arcada. (BENJAMIN, s/d.b, p.15)

A tarefa da tradugdo prescinde de comunicar algo porque, para além daquilo que se possa comunicar,
existird algo ndo-comunicdvel. Sendo assim, o incomunicivel serd cooptado na tradugiio pelo
Simbolizado no advir da propria lingua, ou seja, “quando se supera a objetividade dos valores
presentes, projetando-se assim no advir e no além” (CAMACHO, in: BENJAMIN, 1979, p.45). No
que se refere ao Simbolizante, segundo Benjamim, temos as imagens ji acabadas nas linguas, isto
€, “quando o contato com a Lingua pura ainda ndo foi conseguido, processando-se todavia ainda ao
nivel dos valores semdnticos ou estritamente légicos” (CAMACHO, in: BENJAMIN, 1979, p.45).
Cumpre ao tradutor libertar a esséncia da Lingua pura do significado restrito ao que hé nela de
lingiiistico: “tornar o Simbolizante no préprio Simbolizado, restaurando a Lingua pura que é formada
no movimento da lingua, constitui o tinico mas possante poder do tradutor” (BENJAMIN, 1979,
p.42). Paradoxalmente € nessa Lingua pura, que nada pretende exprimir ¢ que nada exprime, em que
se redne finalmente toda a comunicagio artistica, onde o discurso, permeado pela literalidade e pela
liberdade, atinge a plenitude.

Para Benjamim a linguagem € o “recinto” das idéias ¢ o discurso configura o pensamento. Desse
modo, o que estd nas entrelinhas pode ser apreendido no fluir do discurso em que se configura o
pensamento. Da mesma forma, a tradug@o deve ser a transposiciio de pensamento que se organiza por
meio de conceitos. Nesse sentido, ele defende a tradugio interlinear, isto €, a “versiio que se encontra
entre as linhas e que transcende os valores estritamente objetivos de um texto” (CAMACHO, in:
BENJAMIN, 1979, p.45). Em outras palavras, defende a tradugio de pensamento, e, para fazer isso,
€ preciso combinar literalidade e liberdade; sendo que esta se refere & descoberta de conceitos que
estdo nas entrelinhas do texto original.

Depois destas breves considerages sobre o problema do tradutor, passemos a enfocar um outro aspecto
Jdmencionado: a distingiio entre o texto informativo e o texto literério. Lendo os textos benjaminianos
percebemos um didlogo entre eles. Quando o filésofo escreve sobre um determinado assunto retoma
temas ja desenvolvidos em outros textos. Isso nos faz pensar em estabelecer um paralelo entre um
texto apresentado em Rua de mdo iinica, intitulado “Contar arte”, e o texto considerado acima, “A
tarefa do tradutor”,
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No texto “Contar a arte”, Benjamin esclarece a condi¢do “da verdadeira narrativa”, isto &, do texto
literdrio, comparando-a com o texto informativo. Para tanto, menciona uma histéria contada por
Herédoto, no décimo quarto capitulo do terceiro livro de suas “Historias”. O relato se refere  captura
do rei egipcio, Psamético, pelo rei persa, Cambises, que pretende humilhar o egipcio. Para que se
cumpra o propdsito da humilhagio, Cambises ordena que o coloquem na estrada para assistit passar
o cortejo triunfal dos persas, e prepara tudo de modo que o humilhado veja passar a filha como serva
dos inimigos, permanecendo Psamético calado e imdvel; em seguida, v€ que o filho € encaminhado a
execugio, ainda assim permanece o rei egipcio imével, fitando o chiio. Mas, depois de ter presenciado
estas cenas, observa um de seus servos, um velho homem empobrecido, na fileira dos prisioneiros;
entao, apresenta sinais de indignagao, golpeando a cabega com os punhos. Pois bem, esta é a narrativa
de Herédoto, apresentada como toda arte, sem explicagfo, por isso ela ndo se esgota, ao contrério, ela
oferece ao leitor varias possibilidades de explicagdo; ndo ha uma tnica explicagdo, tal como almeja
quem produz textos informativos. Notemos um fragmento do texto:

A informagio recebe sua recompensa no momento em que é nova; vive apenas esse momento,
deve entregar-se totalmente a ele e, sem perder tempo, a ele se explicar. Com a narrativa é
diferente: ela ndo se esgota. Conserva a forca reunida em seu dmago e é capaz de, apds muito
tempo, se desdobrar. (BENJAMIN, 1995, p.276)

E justamente esse algo ndo-comunicdvel do texto literdrio que nos interessa aqui. Como ji mencionado
anteriormente, para Benjamin, cumpre ao tradutor o drduo trabalho de resolver o problema da tradugdo
procurando restituir & lingua nacional esse ndo-comunicivel da linguagem que € concernente a todas
as linguas, isto ¢, encontrar a “lingua pura” para reconstruir nela 0o modo de visar sustentado no
mesmo intentio, no mesmo visado. No entanto, nosso propésito neste trabalho é procurar estabelecer
a relagdo da tradugdo, num sentido mais abrangente, com o sentido que se refere ao trabalho arguto
do escritor ao construir sua obra. Nesse aspecto, também o escritor assume a tarefa de traduzir
a incomunicabilidade da linguagem, pois o que fica de uma obra de arte nio se esgota depois da
recepgio do leitor, ao contrério, o leitor € suscitado a reflexdo, e, portanto, convocado a apreender o
ndo-comunicavel.

Esta possibilidade de reflexdo suscitada pela obra reside justamente no fato de ela ndo apresentar uma
explicagdo imediata para o assunto abordado. A linguagem oferecida ao sujeito com a proposta de
informar ndo dé conta de resolver os problemas da condigio humana, ja que a linguagem convencional
ndo exprime a condi¢io do ser. Nesse sentido, a linguagem meramente informativa apenas cumpre
0s propoésitos imediatistas da contingéncia humana. No entanto, o homem ndo esta reduzido a isso,
ou seja, as suas necessidades contingenciais, ele precisa de algo mais para redimir a condigdo de sua
existéncia, e esse algo mais a linguagem informativa ndo oferece, porque ela se esgota no instante em
que € percebida.

Paradoxalmente, a linguagem informativa, comunicativa, € constituida por uma incomunicabilidade,
para a qual somente a linguagem artfstica, descompromissada com a informagdo para uso imediato,
poderd chamar a atengio do homem. E a linguagem artistica, que ndio visa ao imediato, portanto a
informagio, que poderd, no entanto, oferecer ao sujeito uma comunhio com a linguagem primordial,
com a “lingua pura”, de que fala Walter Benjamin.

E importante ressaltar que, para Benjamin, a idéia de lingua pura, de linguagem original/primordial ndo
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se apresenta num sentido cronolégico. Segundo Mdrcio Seligmann-Silva, em nota sobre comentario
de Derrida acerca do texto benjaminiano “A tarefa do tradutor”, Benjamin ndo se detém no parentesco
histérico entre as linguas, o que lhe interessa € a afinidade entre as linguas.

Afinidade nio implica necessariamente semelhanga; segundo Benjamin, a afinidade entre as linguas
estd nas intengdes, no intentio. O visado pode significar a mesma coisa descontextualizado em termos
absolutos, mas contextualizado, ndo; o importante para o tradutor ¢ perceber a relagio existente entre
os fendmenos. Por isso, o tradutor ndo deve despreocupar-se com 0 modo de visar, ja que é nele, em
sua expressio, que o tradutor/criador consegue apresentar essa relagdio inerente a todas as linguas,
a partir da apreensdo da lingua original. Para esclarecer melhor essa idéia, registremos a seguinte
observagio de Marcio Seligmann-Silva:

O tradutor deve, para Benjamin, entdo, tentar trazer para a sua lingua aquela “visada” da
lingua da qual ele traduz; assim ele estard vinculado ao trabalho de “reconstrugio” daquela
linguagem origindria “perdida”. A tradugdo deve justamente despertar a saudade com relacdo
a esta linguagem “perdida”. (SELIGMANN-SILVA, 1999, p.89)

Essas observagdes nos fazem aproximar as idéias benjaminianas sobre tradugiio das idéias proustianas
sobre a missio do escritor ao elaborar sua obra. Para Proust o verdadeiro escritor niio precisa inventar
os fendmenos de um livro essencial, pois eles “ja existem em cada um de nés”. Assim, cabe ao escritor
a “tarefa” do tradutor: tentar traduzir o visado por meio da reconstrugéo da linguagem original, isto
é, da lingua pura. Notemos como Proust apresenta essa idéia, no tltimo volume de A la recherche de
temps perdu, Le temps retrouvé:

Uma hora ndo é apenas uma hora, é um vaso repleio de perfumes, de sons, de projetos e de
climas. O que chamamaos realidade é uma determinada relacdo entre sensagées ¢ lembrangas
a nos envolverem simultaneamente — relagdao suprimida pela simples visdo cinematogrdfica
que se afasta tanto mais da realidade guanto mais lhe pretende limitar —, relagdo tinica que o
escritor precisa encontrar a fim de unir-the para sempre em sua frase os dois termos diferentes.
Podem-se alinhar indefinidamente, numa narrativa, os objetos pertencentes ao sitio descrito, mas
a verdade s6 surgird quando o escritor tomar dois objetos diversos, estabelecer a relagdo entre
eles, andloga no mundo da arte & relagdo tinica enire causa e efeito no da ciéncia, e os enfeixar
nos indispensdveis anéis de wm belo estilo, ou quando, como a vida, por meio de uma qualidade
comum a duas sensagées, lhe extrair a esséncia, confundindo-as, para as subtrair is contingéncias
do tempo, numa metdfora, ligando-as pelo lago indescritivel de uma alianga de palavras. (...)
para exprimir tais sensagoes, para escrever esse livro essencial, o tinico verdadeiro, um grande
escritor ndo precisa, no sentido corrente da palavra, inventd-lo, pois jd existe em cada um de nos,
e sim traduzi-lo. O dever ¢ a tarefa do escritor sdo as do tradutor. (PROUST, 1995, p.167-168)

A literatura ndo se deve limitar a descrever as coisas, com a finalidade de informar ou explicitar algum
esquema ilusoriamente facilitador da nossa existéncia no mundo, uma vez que, quando se presta a
iss0, cerceia qualquer possibilidade de “comunicagio do nosso eu presente com o passado, do qual
as coisas guardavam a esséncia, e com o futuro, onde nos convidam a gozi-lo de novo” (PROUST,
1995, p.167).

Cabe a0 escritor se posicionar enquanto um ser capaz de recriar a linguagem perfeita e auténtica;
perfeita, n4o no sentido mistico, ao contrério, enquanto linguagem reveladora da verdadeira esséncia

164



INTERFACE TECNOLOGICA - v.3 - n.I - 2006

das coisas e dos seres. Linguagem perfeita ou adequada € aquela que somente a poesia pode
expressar, porque busca a comunhdo entre palavra e objeto, apresentando a superagio, neste sentido,
da arbitrariedade do signo lingiiistico.

Sabemos que € peculiar & condi¢io humana a incessante busca de sentido para a existéncia, a
ipseidade. A crenga na possibilidade de recriac@o dos sentidos que permeiam o mundo €, junto dele, a
existéncia do sujeito s6 pode ser sustentada por meio da recriagiio da linguagem. E justamente este o
aspecto para o qual Proust chama a atengéo, quer dizer, a tarefa do escritor é precisamente a tarefa do
tradutor, porque ambos precisam recriar a linguagem — entenda-se a linguagem poética, reveladora
dos dizeres da alma e do desconhecido, e ndo a ordindria ou convencional. Pois a linguagem poética
devolve ao sujeito a lembrancga da existéncia do ser. Destacamos, assim, que, para recordar a origem
do primeiro homem e da linguagem pura, € necessirio ndo se esquecer de pensar a condigéio do ser.
Afirma Benedito Nunes, no livro Passagem para o poético: filosofia e poesia em Heidegger:

Para Heidegger, esse siléncio que fala (Geldute der Stille) € a recordagao daquilo que deve ser
pensado, o ndo-esquecimento do Ser. E ainda em O que significa pensar? que Heidegger nos diz
que a memoria é a mde das Musas, a primeira das quais Mnemosyne, a musa da poesia. A poesia
retrocede ao manancial, ao pensamento do Ser enguanto lembranca. Mesmo na dialogagdo do
pensamento que ndo se quer Filosofia e que se faz ndo-Filosofia, a poesia acaba sendo subjugada
ao interesse do pensar: a lembranga do Ser. (NUNES, 1993, p.96)

Retroceder ao “manancial”, de que fala Nunes (a respeito de Heidegger), s6 é possivel pela intervengio
dalinguagem poética, enquanto oficio do artifice em restaurar a lingua pura. Para Benjamin, compete ao
tradutor a reestruturagdo da lingua pura a partir da verséo interlinear, aquela que transcende os valores
estritamente objetivos de um texto e busca encontrar nas entrelinhas do original os pensamentos que
ali pairam. Para Proust, compete ao escritor a tarefa do tradutor, por ser aquele capaz de transmitir,
por meio dos recursos préprios da lingua na qual escreve, o que é préprio da condigiio humana, isto
¢, o0 que estd no “manancial” de cada ser.

No texto “A imagem de Proust”, Benjamin comenta que “o importante, para o autor que rememora,
néo € o que ele viveu, mas o tecido de sua rememoragiio, o trabalho de Penélope da reminiscéncia”
(1994, p.37). Nesse sentido, o filésofo chama a ateng@io para o esquecimento em Proust, para a memé-
ria involuntéria que constitui os fios da prépria obra. A cada manhi lembramo-nos apenas de alguns
poucos detalhes que compuseram nossa existéncia até entio, e, a cada dia, o contingente determina,
com 0 exercicio necessdrio de certas reminiscéncias, o esquecimento dos detalhes que constituem a
lembranga. A vida humana ¢ constitufda pela memoéria, por meio da linguagem que entrelaga essa
memdria; no entanto, o que a meméria retém é somente o que seja significativo para a organizagiio/
reorganizagdo no plano do contingente, desprezando, assim, todo o ornamento, ou seja, 0 que nido
tenha significagdo direta e imediata para a existéncia. Proust inverte esse enfoque da meméria; nele
a memoria involuntéria estd mais préxima do esquecimento que daquilo que comumente chamamos
reminiscéncia (BENJAMIN, 1994). Benjamin lembra ainda que

um acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma chave para tudo o que veio antes e
depois. Num outro sentido, é a reminiscéncia que prescreve, com rigor, o modo de textura., Ou
seja, a unidade do texto estd apenas no actus purus da propria recordagdo, e ndo na pessoa do
autor, e muito menos na agdo. (BENJAMIN, 1994, p.37)

165



INTERFACE TECNOLOGICA - v.3 - n.1 - 2006

Assim, s6 € possivel ao leitor compreender Proust a partir da consideragiio desse leitor em relagio
ao seu préprio intimo, 4 sua vida interior, porque & preciso perceber que o significado real da vida
humana € imanente aos acontecimentos mais banais da existéncia. Atribuir demasiada importancia
as grandes a¢des humanas é deixar escapar por entre os dedos 0s instantes mais efémeros, e, por isso
mesmo, mais preciosos em significago na existéncia. E como deixar escorrer por entre os dedos a
plena 4gua, porque em abundincia, quando se esta a procura do diamante, isto é, do grande achado,
do grande feito. Os instantes efémeros sdo os instantes, proporcionados pela arte, de transcendéncia
semdntica, portanto momentos de plenitude oferecidos ao leitor que puder compartilhé-los; sdo estes,
portanto, os diamantes da nossa existéncia. Benjamin comenta esse aspecto proustiano: “Quando
Proust descreve, numa passagem célebre, essa hora supremamente significativa, em sua propria vida,
ele o faz de tal maneira que cada um de nds reencontra essa hora em sua prépria existéncia” (1994,
p.38).

Entdo, podemos relacionar, como ja apontado, a constatagdo benjaminiana, “essa hora supremamente
significativa,” & idéia peculiar ao texto artistico, & de transcendéncia semintica. Em Proust, o narra-
dor — e o leitor introspectivo de Proust — se da conta de que é possivel sair do tempo a partir do
momento em que percebe que ndo estd recuperando o passado pela rememoragio, nem estd presen-
tificando o passado; o que o narrador de Proust faz — ¢ isso também pode ser comungado com o
leitor — € transcender o tempo, no sentido de que ele ndo simplesmente “recupera” o passado, nem
estabelece proje¢des futuras a partir do presente; faz algo mais, percebe que é possivel encontrar-se
consigo mesmo além do presente, sem a proposta de “recuperagao” do passado e sem a constituigio
de perspectivas futuras; além pode significar para o narrador proustiano a propriedade de estabelecer
um outro tempo nao demarcado. Tempo este somente configurivel pelas percepgdes da memdria
relativas & hora suprema de que fala Benjamin, quer dizer, ao instante de plenitude, proporcionado
pela consciéncia.

Benjamin esclarece que Proust néo tinha o propdsito de construir uma obra metafisica e a constréi
sem um plano previamente elaborado; contudo, constréi uma obra que obedece a um plano sustentado
pelo fato de ter experimentado a vida de maneira nada convencional. Sua fraqueza, a asma, responsi-
vel por sua morte, € também responsdvel pela construgio do plano da obra, ou seja, responsavel pela
eternidade de sua obra. O que determina a significagio da obra proustiana € a eternidade. Observemos
o comentério de Benjamin:

A eternidade que Proust nos faz vislumbrar néo é a do tempo infinito, e sim a do tempo entrecru-
zado. Seu verdadeiro interesse é consagrado ao fluxo do tempo sob sua forma mais real, e por
isso mesmo mais entrecruzada, que se manifesta com clareza na reminiscéncia ( internamente) e
no envelhecimento (externamente). Compreender a interagdo do envelhecimento e da reminis-
céncia significa penetrar no coragdo do mundo proustiano, o universo do entrecruzamento. E o
mundo em estado de semelhanga, e nela reinam as “correspondéncias”, captadas inicialmente
pelos roménticos, e de modo mais intime por Baudelaire, mas que Proust foi o tinico a incorporar
em sua existéncia vivida. E a obra da mémoire involontaire, da forga rejuvenescedora capaz de
enfrentar o implacdvel envelhecimento. {...) Mas o que chamamos rejuvenescimento é Justamenie
essa concentrac@o na qual se consome com a velocidade do relampago o que de ourra forma
murcharia e se extinguiria gradualmente. A la recherche du temps perdu é a tentativa intermi-
ndvel de galvanizar toda uma vida humana com o mdximo de consciéncia. O procedimento de
Proust ndo ¢ a reflexdio, e sim a consciéncia. (BENJAMIN, 1994, p.45-46)
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Essa eternidade proustiana, amparada pela intersecgdo entre 0s tempos, € constituida na base do esta-
belecimento das relagdes de semelhanga emergidas da memdria entre 0s objetos, as coisas e 0s seres
mais dispares possiveis, que vio configurar as metdforas surrealistas presentes na obra proustiana. E
a partir do sonho que elas sio configuradas. “Toda interpretag@o sintética de Proust deve partir neces-
sariamente do sonho. (...) E nele que se enraiza o esforco frenético de Proust, seu culto apaixonado
da semelhanca” (BENJAMIN, 1994, p.39). E Benjamin prossegue desdobrando o aspecto da seme-
lhanga em Proust a partir de um didlogo assegurado com um outro texto, “Armarios”, publicado em
Rua de mdo tinica.

Neste o filésofo alemdo fala de uma experiéncia prépria quando crianga. Ao abrir uma comoda e pe-
gar em uma gaveta um par de meias, sempre deixava o pensamento flutuar para imaginar e descobrir
nesse par de meias as mais diversas semelhangas entre ela e outros objetos, ou simplesmente abstrair
0s objetos e estabelecer a semelhanga das meias com conceitos nada concretos. Vejamos:

Era preciso abrir caminho até os cantos mais recénditos; entdo deparava minhas meias que ali
Jaziam amontoadas, enroladas e dobradas de maneira tradicional, de sorte que cada par tinha o
aspecto de uma bolsa. Nada superava o prazer de mergulhar a mio em seu interior tdo profun-
damente quanto possivel. E ndo apenas pelo calor da ld. Era “tradi¢do” enrolada naguele inte-
rior que eu sentia em minha mdo quente e que, desse modo, me atraia para aquela profundeza.
Quando encerrava no purho e confirmava, tanto quanto possivel, a posse daquela massa suave
e lanosa, comegava entio a segunda etapa da brincadeira que trazia a empolgante revelagio.
Pois agora me punha a desembrulhar a “tradi¢do” de sua bolsa de ld. Eu a trazia cada vez mais
proxima de mim até que se consumasse a consiernacdo. ao ser toralmente extraida de sua bolsa,
a “tradi¢do” deixava de existir. Nao me cansava de provar aquela verdade enigmdtica: que a
Jorma e o contetido, que o invélucro e o interior, que a “tradi¢do” e a bolsa, eram uma tinica
coisa. Uma iinica coisa — e, sem diivida, uma terceira: aquela meia em que ambos haviam se
convertido. (BENJAMIN, 1995, p.122)

Benjamin observa, no texto critico sobre Proust, que a semelhanga constituida em Proust nfo é a
estabelecida “entre dois seres, a que estamos habituados e com que nos confrontamos em estado de
vigilia”, esta € apenas “um reflexo impreciso da semelhan¢a mais profunda que reina no mundo dos
sonhos™ (1994, p.39). As criangas, de certa forma, estao habituadas a esse exercicio de imaginagio,
“que tem a estrutura do mundo dos sonhos” (BENJAMIN, 1995, p.39). Proust, assim como as crian-
¢as que ndo se cansam de transformar o que jd estd configurado no mundo, desenvolve esse exercicio
de imaginagdo esvaziando “com um s6 gesto o manequim, o Eu, para evocar sempre de novo o tercei-
ro elemento: a imagem, que saciava a sua curiosidade, ou nostalgia” (BENJAMIN, 1995, p.40).

Assim, referente ao exercicio de transformar, imaginando novas, ou apenas possiveis, configura-
¢Oes para o mundo, 0 escritor francés procura cumprir a “tarefa” de traduzir 0 mundo, explorando
as semelhangas, extraidas do entrecruzamento proporcionado pelo fluxo do tempo. E a partir dessa
constitui¢o que o narrador/autor consegue atingir o instante de plenitude — o tempo niio demarcado
cronologicamente — e ndo mais temer a morte, j4 que soube magistralmente captar nas entrelinhas
do tempo a lingua pura de que fala Benjamin, isto €, a configuragio de uma obra literdria, no que ela
possa ter de representagio do eterno.,
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ABSTRACT

The present article is concerned with the work of the translator of the literary text. To deal with
this subject, we base our reflections on Walter Benjamin's philosophical texts. We also look for
establishing the approximation of the translator’s “task” to the lit>ra~y writer’s; with this purpose,
we base ourselves on Marcel Proust’s work.
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